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Sabado 23.02.2019 Lailustradora y narradora Entrevista con la alumna de Pina
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N8 Escenarios

La bailarina italiana visitd Buenos Aires &n enero.

~

n el afio 1973 una joven co-
redgrafa llamada Pina
Bausch fue invitada a diri-
gir la compania de danza
oficial de la pequeria ciu-
dad alemana de Wupper-
tal. Aungue ] conjunto, re-
bautizado luego como
Tanztheater Wuppertal,
contaba ya con un reperto
rio de obras neoclisicas y
modernas, la flamante directora sentia la ne-
cesidad de infciar un rumbo enteramente per-
sonal. Las respuestas fueron al principio poco
benévolas: gran rechazo y posterior desercidn
de muchos bailarines v también repulsa, a ve-
ces violenta, de buena parte del plblico. Pina
{bien podemos llamarla asf) persistié sin em-
hargo en ese rumbo vy establecid a 1a companiia
de Wuppertal como un milagrose laboratorio
doméstico. Alli cred un lenguaje escénico nue-
voy también muevos métodos de concebiruna
obra de danza que continud poniendo a prue-
ba hasta su muerte en el afio 2009

Una parte de este “universo Pina” fue pre-
sentado al pablico portefio en el reciente FI-
BA: la italiana Cristiana Morganti, bailari-
na histdrica de la Wuppertal, trajo a Buenos
Aires su maravilloso unipersonal Moving
with Pina, titulo gque juega con los tres sen-
tidos gue en inglés tiene el término "to mo-
v moverse, mudarse y emocionarse. Aun-
que la pieza es a primera vista una confe-
rencia bailada, hay mucho mds en ella que
textos ilustrados con secuencias de danza:

Morganti es una fantdstica bailarina y una
artista plena de agudeza v de humor.

Los comienzos en la danza de Cristiana
Morganti fueron muy similares a los de
otras innumerables nifiitas a las que las
mamds llevan para gue adquieran ciertas
gracias que el ballet provee; "a los cinco
afios me inscribieron en una escuela de
danzas de Roma v a los diez di el examen
para ingresar a la Academia Nacional de
Danza; mi madre me decia que si yo que-
ria encarar seriamente una carrera como
bailarina ese era el lugar preciso. Estuve
alli ocho afios, pero a lo largo de ese perio-
do de estudios fui también comprendien-
do que no me interesaba ser una bailarina
clésica vy gque tampoco tenia el fisico ade-
cuado; en fin, quizds si para formar parte
de un cuerpo de baile, pero no para set una
étoile. Por otra parte, sentia ya, aunque sin
comprenderlo demasiado, que el lenguaje
del ballet no me permitia expresar aque-
llo gue yo queria”,
~iEl deseo de bailar profesionalmente ya es-
taba presente?

-No. Crea que el desen, no. Amaba estar en
el escenario y también me gustaba mucho
la situacifin de la clase de danza; en todo ca-
50 bailar era lo mds cercano a todo esto.
Cuando tenia diecisiete afios tuve la suerte
de ver un especticulo de Pina Bausch, Vi-
ktor, en un teatro de Roma. Fue como una
fulguracién.
~iQué le habia atraido particularmente?

Era verdaderamente un género nuevo, gue

Entrevista con (ristiana Morganti.
la italiana bailo en la mitica compania
de Wuppertal. Paso por Buenos Aires
para presentar, en el FIBA, una
conferencia bailada sobre su maestra.

LACAJITA

MUSICAL DE
PINA BAUSCH

FOHLAURA FALCOFF

mostraba sobre el escenario hombres y mu-
jeres con los que uno podria cruzarse en la
calle. No eran personajes sino personas rea-
les, pero cuando comenzaban a bailar re-
sultaba absolutamente magico: bailarines
¥ bailarinas magnificos, que sin tener fisi-
cos perfectos podian moverse de una ma
nera sublime, ¥ ademis habla ese contras-
te entre momentos muy poéticos ¥ otros
muy divertidos, con ese humeor genial de Pi-
na. Me dije " jcomo puedo llegar ahi?”. Ob-
tuve mi diploma, participé durante un afio
de una compaiia de danza contemporinea
de Roma y tomé seminarios con bailarines
de Pina en Italia. Yo tenia 18 anios v ellos me
aconsejaron gue diera el examen para in-
gresar a la Folkwang Schule, 1a escuela de
artes de Essen donde Pina habia estudiado
Entré a la escuela v fue en ese momento y a
esa edad cuando realmente decidi que que-
ria bailar

~;Por qué?

-Porque comprendi que la danza podia ir
mis alld de la forma, de lo decorative. Hi-
ce la escuela de Essen, formé parte de una
compafifa muy interesante en Diisseldorf
y aunque mi ambicién era entrar a la
Tanztheater Wuppertal, no habia lugar pa
ra nuevos bailarines. Me fui a Paris.

-; Podria retomar agquelio de que los bailarines
paredan en escena gente comun?

~(Jue semejaran personas Comunes era por
supuesto una ilusidn; nada de lo que hacian
€N escena eran improvisaciones, nada ocu-
rria por azar; todo estaba hecho muy cons-

cientemente. Lo que incluso parecia en el
escenario una especie de caos, estaba abso-
lutamente organizado. Pienso que una de
las caracteristicas del trabajo de Pina con-
sistia en desarrollar en los bailarines una
enorme toma de conciencia sobre la impaor-
tancia de los movimientos pequefios, de los
minimos gestos.
=0ué recuerda de la audicidn que hizo usted
para ingresar a la Tanztheater Wuppertal?
-Un rasgo de la compafiia era que los baila-
rines, una vez que entraban, permanecian
en ella sin [imite de tiempo. Por Io tanto, s4-
lo se abrian audiciones cuando algin bai-
larin se fba ¥ podian pasar a veces seis o sie
te aftos para que esto ocurriera. Ahora bien,
la audicidn, cuando habia, consistia prime-
roen una clase de danza clisica. Sabe, hay
grandes malentendidos al respecto
-;En el sentido de que se piensa que a Pina no
le interesaha la técnica de los ballarines?

Exacto. En los afios B0 solian presentarse
payasos o malabaristas en las audiciones;
es decir, gente que jamis habla estudiado
danza v que se sentian muy shockeados
cuando Pina les pedia que hicieran los ejer-
cicios de ballet en la barra o las secuencias
de danza en una diagonal. La técnica para
Pina era fundamental v buscaba yva gente
muy formada, que tuviera un dominio fuer-
te del movimiento.
-iCtma continuaba la audicion?

Después de esa clase habia una primera
seleccidn. Luego nos ensefiaban fragmen-
tos de distintas coreografias de Pina v de alli



salia una segunda seleccion: y la tercera
parte consistia en pequefias improvisacio-
nes, algunos trabajos en dios y partes de
otras piezas del repertorio.
-#0ué sentia usted a medida que iba pasando
las sucesivas instandas?

-Pina ya me conocia porque yo habfa estu-
diado en la Folkwang en una época muy es-
pecial, a fines de los 80, en que ella también
dirigia la escuela. Cuando muchos afios des-
pués yo me presento a aquella audicidn me
sentia muy tranquila porque tenfa un no-
vio en Paris y también un trabajo alli. Esta-
ba tranguila porque pensaba que si me to-
maba era algo muy bueno, pero si no, tam-
bién estaba bien. Me sentia muy contenta
con sdlo poder aprender esos magnificos
fragmentos del repertorio. Al final de la au-
dicitn Pina nos preguntd a mi y a otrasdos
chicas -se habian presentado cuatrocien-
tas- si podiamos quedarnos en Wuppertal
para aprender La consagracion de la prima-
pera ¥ asi conocernos mejor. Las tres diji-
mos que si; para mi era como un suefio,
Luego, ¥y como en las peliculas de Ho-
llywood, algunas bailarinas se fueron lesio-
nando v finalmente nosotras tres termina-
mos interpretando la obra; al dia siguiente
del estreno Pina me propuso que entrara a
la compafiia. Durante muchos afios mi no-
vio viajd, no muy contento, de Wuppertal a
Paris.

-¢0usé llievaba a Pina a la eleccion de un bailarin
determinado?

-Ella sabia que debia interesarle como bai-
larin, pero también como persona; que le
despertara interés de conocerlo.

-4 Podria referirse a los métodos de creadidn
de Pina?

-Puedo hablar s6lo del periodo en que per-
teneci a la compaiia, porque ella fue cam-
biando mucho a lo largo del tiempo. Pero
incluso en aguel periodo hubo una evolu-
citn en sus métodos. En peneral, en la pri-
mera época, daba un tema a los bailarines
para que a partir de &l prepararan una se-
cuencia de movimientos. Anotaba en su
cuaderno y no intervenia para nada. Jamds
una correccion ni un comentario. No sabia
mos si le gustaba lo gue vela o no. En la pri-
mera pieza en la que yo participé en la crea-
cidn nos ensefiaba una pequefia secuencia
pensada por ella y nos pedia que la incluyé-
ramos en lo gue hablamos elaborado. A par-
tir de los afios 2000, sin embargo, ¥a no nos
daba sus frases de movimientos, en absolu-
to; todo lo que se veria en el escenario eran
invenciones de los bailarines; pero habia
una segunda fase, terrible, en este procesa:
nos pedia gue repitiéramos ciertas cosas
que habiamos hecho, pero quizds muy po-
cas entre las muchas que le hablamos mos-
trado. Y era necesario reproducir muy Fel-
mente algo que quizds habias hecho cuatro
meses antes, porque el montaje llevaba mu-
cho tiempo, a veces diez meses. Con todo
este material y estos procedimientos Pina
creaba la obra sin que nosotros supiéramos
el porqué de cada cosa. A veces ella misma
no o sabla. Pero claramente estaba buscan-
do y tenia una gran confianza en ella mis-
ma porque en un momento dado, de golpe,
todo cobraba sentido,

-¢Como marcd a la compaiia la muerte ines-
perada de Pina?

Fue un golpe terrible. Y por otra parte, ella
no habia anticipado nada sobre cimo se-
guir si ella moria. Todos pensibamos que
habia que proteger ese repertorio enorme-
mente vivo porque Pina creaba una obra
por afio pero siempre reponia piezas ante-
riores. La compaiiia sabia que era imposi-
ble reemplazarla, pero cada uno tenia su
propia idea de cdmo continuar y hasta hoy
ha cambiado con frecuencia de director.
Personalmente me di cuenta de que clara-
mente Pina no estaba mds y que tenia que
emprender un caming propio.
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(ine. "Hora - Dia - Mes’, de Diego Bliffeld, registra la rutina de un empleado de
un garage, mientras que un texto de Marcelo Cohen arma un relato en off

La espuma

POR LEONARDO SABBATELLA

En 2002 Laurent Cantet filma El empleo del
tiempo, una pelicula donde se pregunta
qué hace un hombre qu e se ha quedado
sin trabajo, como ocupa esos latifundios
temporales ahora vacios de actividades, de
tareas y de billetes. Hora - Dia - Mes, en
cierta forma, invierte esa pregunta: qué ha-
ce con el tiempo un hombre gue tiene un
trabajo rutinario en un garage, mas o me-
nos aburride, montado con grandes tingla-
dos de nada, apenas autos ¥ una atmosfe-
ra de nafta v silencio. Es decir, jqué hace
alguien que no tiene nada para hacer en su
trabajo?

Ahi estd Nardo, sereno de un garage
donde vive los seis dias a la semana que
trabaja, con su aspecto de mecinico de Tu-
rismo Carretera, su aire de piloto exper-
to(aungue ya sin registro) v su perorata
bien intencionada. Hora - Dia - Mes sigue
a Nardo, casi al modo de un falso docu-
mental, durante su vida de garage. Vemos
sus movimientos sincronizados, sus ges-
tos recurrentes y los desvarios de su cabe-
za repleta de eso que se conoce como di-
vulgacion cientifica. Nardo es un prodigio
en autos. Una materia sobre la cual lo sa-
be casitodo y lo que no sabe, lo aprende;
su interés es tan fiel, tan devoto de los mo-
tores, que no se permitirfa que un ataque
de arrogancia lo dejara afuera de un nue-
vo dato mecanico.

Magistralmente narrada en off por Mar-
celo Cohen, que lee los textos que &1 mis-
mo ha redactado, la pelicula se pregunta
por el tiempo en su doble acepcion. Como
sucesion y duracion pero también el tiem-
po coma clima, como efecto meteoroldgi-
co. Una preocupacién que Cohen viene
palpando en los Gltimos afos, por ejemplo
en el breve y maravilloso Un afio sin pri-
mavera cuyo subtitulo sefiala "apuntes so-
bre la poesia y el tiempo que hace”. Nardo
se pregunta por cémo pasa el tiempo, si se
acumula o cada momento es autdnomo, y,
a la vez, por la forma de las nubes y el com-
portamiento del cielo. Su sensibilidad es
doble y directa, como si fuera una antena
o, mejor ain, un cable a tierra que capta las
tormentas eléctricas.

Se sabe que no hay tlempo sin espacioy,
quizds por eso, es que Hora - Dia - Mes ci-
fid su trabajo a los limites de un garage, pa-
ra conocer una clase de tiempo especifico,
hecho de espera y soledad, de aceite y eco,
de misterio y repeticion. Es el tiempo de
esa locacién dnica (todo transcurre ahi
adentro) el que la pelicula acumula a tra-
vés de escenas recurrentes. Ecosistema
privado y espacio suspendido, el garage tie-
ne sus propias coordenadas temporales y
Nardo se mueve como un centinela dema-
siado modesto para necesitar el reconoci-
miento de nadie. Ahi trabaja concentrado,
duerme un par de horas en un pequefio
cuarto con aspecto de baulera o cuarto de
mdquinas y toma religiosamente su 1é ma-
tutine. Nardo no necesita nada mds que la
arquitectura extensa y oscura del garage
para atrincherarse mis o menos feliz co-
mo una criatura en su invernadero,

Los textos de Cohen son de lo mejor de su
obra reciente. Fluidos como una corrien-

de los dias

La rutina de un “hombre comiin®, narrada por un gran escritor.

te de aire boreal, encuadrados a la perfec-
cidn, llenos de chispas v gags, con un am-
plisimo manejo de la lengua (sin neologis-
mos esta vez, una excepcidn para su acer-
vo ficcional), visuales como un impresio-
nista y cortados a la medida de la voz alta.

La relacidn del texto con las imdgenes es
una especie de cortocircuito. A veces me-
ramente ilustrativas, en otras ocasiones
como un fondo para dejar flotar la voz en
off, no terminan de trabajar juntas o, me-
jor dicho, queda la impresidn de que po-
dria haber habido un vinculo mis intimo
y explosivo. De todos modos, se trata de
una pelicula filmada de forma impecable
¥ que cuenta con varias virtudes formales
y técnicas, por ejemplo haber encontra-
do una y mil formas de filmar el garage
donde todo sucede.

Esti claro que el relato visual se armd6 en
torno a los textos, como ha declarado el
propio director Diego Bliffeld, y en ese sen-
tido las imdgenes parecieran no querer
molestar, estar ahi para acompafiar, para
gue el texto y la actuacion de Manuel Vi-
cente puedan destacarse. La fotografia de
la pelicula es precisa y articula un lengua-
je propio hecho de planos frontales, alinea-
ciones de los personajes a un costado del
cuadro y variaciones sobre una misma
imagen.

La produccidén de Cohn y Duprat se no-
ta en ciertos movimientos visuales, ahi es-
ti la estética del video clip, los artilugios
publicitarios y los inserts {al modo de co-
mentarios disgregados) que son una for-
ma fértil de extender y darle respiracidn a
la pelicula. A esta altura hay que admitir,
no importa si es un elogio o no, que la in-
fluencia de Cohn y Duprat en todos los pro-
yectos que tocan es innegable.

Hora - Dia - Mes, que pudo verse par pri-

mera vez en Bafici 2017, no cuenta ningu-
na historia y lo explicita su narrador al
confesar: “No se puede entender qué clase
de historia es, ni siquiera si es una histo-
ria 0 qué cuerno”. Mds bien es una pelicu-
la de personaje (inico y de lo que se trata
es de verlo vivir, un estudio de caso sin se-
fias particulares y por eso mds interesan-
te atin. Toda vida si se la sigue lo suficien-
Le termina por convertirse en un imin. Y
la de Nardo produce un campo magnético
de gran atraccién.

Una pelicula sobre el tiempo no podria
mads que trastocar la medicitn de los relo-
jes. No se sabe si es una pelicula larga o
corta, si se hace lenta o pasa ripido, si en
verdad es breve pero su duracidn se expan-
de o por el contrario concentra una gran
cantidad de tiempo en su pufiado de mi-
nutos filmados.

Y en esa rara escala del tiempo no son
pocos los momentos destacables. Uno, sin
dudas, es cuando vemos a Nardo ensayar
la venta de un auto, mezcla de clase de ac-
tuacidn y coach empresarial a baja escala.
Como si asistiéramos a ese momento de
intimidad tinica, donde nadie es tan puro
de si mismo como cuando quiere ser otro,

En su forma modesta y profunda, Hora
- Dia - Mes, a través de la repeticidn y de
sus preguntas indirectas como cerbatanas
hemeopiticas, es una nueva forma de re-
futar el tiempo inmévil y las cronologias
escolares.

Hora - Dia - Mes
Direccitn: (vego Bliffeld
Textos: Marcelo Cohen
Duracidn: 79 min
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