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Del tributo
aAlberto
Castilloalas
apuestas
del tango

FESTIVAL. Se luci6 el
- bandoneonista Federico
- Pereiro con su octeto

Mauro Apicella
~ LANACION -

Lavida (o la expectativa de vida)
del tango no depende so6lo de las
miisicasqueescribanlosjovenes
compositores ni de la manera
como canten los intérpretes de
la nueva generacion. Asistir una
tarde al Festival y Mundial Tan-
go Buenos Aires, en la Usina del
Arte, alcanza para darse cuenta
deeso. .

Lamuestradedicadaa Alberto

Castilloemocionaaquiencamina

por ese laberinto de textos eima-
genes que muestran al cantor en
sutiempo,frenteagrandes multi-
tudesdedistintasclasessociales.
Pero,claro, esotrae historia por si
_ misma, no construye el futuro.

- Unpardepisosmasarribahay
una charla de coreografos y bai-
larines dentro del ciclo P1aTEA;

‘ademasdemostrarsuarteycon-
* versar con el piiblico, hacen una
especie de puesta al dia sobre el
espacio que tienen dentro del
festival. Y alli dicen que son ellos
mismos quienes se juntany lla-
man a los programadores para
queles hagan un lugar. También
dicen que no alcanza con que la
cuota de baile esté cubierta con

elcampeonatomundial. Ytienen

razon. Esoesconstruir futuro pa-
raeltango.Elquenolloranoma-
ma. Por suerte, los escucharon,
aunque no sea suficiente: el afio
proximo puede ser mejor.

En la Sala de Camara toca el
bandoneonista Federico Pereiro
consuocteto. Enlaplateahaytres
mexicanos; unodiceeltitulodelo
que toca el grupo cada vez que se

tratadeuntangoconocido (elres-

tosonobrasdePereiro). “Chiqué”,
nombrasin temoraequivocarse.
- Ysi,es“Chiqué”’loqueseescucha.
Eso es pasion. No asegura un fu-

turo prosperoparaeltango,pero

si un presente en el que este loco
por la musica de Buenos Ajres,
que vino temprano y se ird a su
hotel después del tltimo show
lo disfruta. -

Pereiro presenta su octeto por
primera vez. Pertenece a esa ca-
mada de miisicos que no elige lo
experimental, sinolarenovacion
a partir de los clasicos. Tiene la
intrepidez suficiente para tocar
el bandoneén como Julio Pane
y aprovechar las ensefianzads de
‘Gabriel Senanes para hacer or-
questaciones. Sugrupofunciona
- pormomentoscomounatipicay
en ocasiones, como un quinteto
de cuerdas que traza contrate-
mas para las consignas del ban-
doneodny el piano. -

Hay, tanto en las versiones de
los clasicos. (“La Cachila”, “Gallo
ciego”, “Chiqué”) como en los te-
mas propios (“Laprimeracurda”,
“Obligacién”), un mismo tipo de
enfoque instrumental. Los cam-
bios de acentuaciones apartan
su version de las tradicionales
'y favorecen el virtuosismo del
bandoneonista. El grupo que lo
acompanaestaasunivel. .

Solounaanotacion: en muchos
pasajes,laabundanciadenotasle
resta claridad a lo que hace. Pé-
reiro aveces necesita un “Troilo”
(Pichuco borraba algunas notas
que Piazzolla le escribia en los
arreglos) para ver que, a veces,
en musica menos es mas. e

Schiff, en escena: Bach tiene n elasu mejor intérp:_'ete ~
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Schiff celebré una
- conmovedora
ceremonia artistica

ANDRAS SCHIFF, RECITAL DE PIANO

*#%* EXCELENTE. PROGRAMA: El clave bien temperado, Librol, BWV 846-

869, de Bach. Nuova Harmonia. Teatro Colon.

I clave bien temperado
- es una obra milagrosa,

&__{ completisima,undecha-
dodelas masnotablesvirtudes
humanas. Los preludiosyfugas
que conforman los dos libros
de esta colecciéon que portan el
mismotitulosonlacreacionde
una mente Ginicaysuperior. En

paralelo, sefialemos quenode-
behaberenelmundoun pianis-

tacomo Andras Schiff, que pue-
da interpretarlos con tal grado

_ de arte, perfeccion y claridad

conceptual. Mas que ofrecer
un recital, el pianista hiingaro,
posiblemente el mas versatil y
admirado del mundo en estos
ultimos tiempos, oficié una ce-
remonia artistica y musical.

Es lo que hace en cada pre-
sentacion. Aunque, ante este
repertorio casi enciclopédico,
su trabajoadquirié unadimen-
sién aun mas significativa. To-
do lo que interpreta Schiff es
la consecuencia directa de la

inspeccion metodica del obje-

to de estudio, en este caso, una
obra ciclopea que fue observa-
dayexaminadahastasutltimo
detalle y luego traida a la vida

' con una mecanica portentosa
y una sensibilidad exquisita.

Cada nota de las miles y miles

que toco, cada frase, cada idea

tuvieron una resolucién pecu-
liar y exacta. En funcion de ca-

~da detalle y analizando todos
~los contextos, Schiff escogio6
el sonido, el toque, el tempo, el

colorylaintensidad mas perti-

- nentes. En ciento diez minutos
continuados, construyéunode
~ los eventos musicales més ex-
traordinariosque hayantenido

lugar en el Teatro Colén.
Desde el piano, Schiff no
busco construir sonoridades

que pudieran recordar a otros
instrumentos. Su bﬁsqueda no
fue la de “orquestar” El clave...,
sinolade permitir que,a traves
del piano, fluyera la misica de
Bach sin interferencias ni ex-
presividades ajenas.

Aundentrodetodaslascom-

plejidades, todo soné sencillo,
comprensibley,asumodo, na-
tural. El pedal resonador fue
apenas utilizado de un modo
recatado en los preludios y fu-
gas de tempi lento, ésos en los
que cierto melodismo y una
lirica muy peculiar requieren
un color y una aproximacion
especiales. Ausente el pedal
en los pasajes de velocidad, na-
da ocult6 ni empasto las ideas
que, en esta obra, son su verda-
dera esencia. Ante las infinitas
variantes que Bach plasmoé en
cada uno de los preludios, el
sector mas libre dentro de El
clave..., Schiff escogio con sabi-
duria qué sonido, qué perfilesy
quéelementos traeracolacién.
Frente a las fugas, las criaturas
mas canonicas y severas en
cuanto a su construccion, el
pianista supo entenderlas con-

‘templando cadaunaconsupro-

piaiindividualidad, sin reiterar
modelos ni patrones.

Dificultades infinitas

De una obra tedrica, Schiff -

transformo El clave bien tem-

perado en una (deslumbrante)

suite de dipticos sucesivos de
preludios y fugas. Como un
guia de museo que va discu-
rriendo por diferentes salas,
Schiff salia de una tonalidad
para abordar la siguiente, sin
interrupcion. Paraafrontarun
extenso paseo en el cual hay
que recorrer dificultades infi-

nitas y propuestas musicales
y estéticas tan disimiles, una
tarea titinica por donde se la
mire, hay que contar con una
técnicailimitaday una memo-
ria prodigiosa, cualidades que

‘Schiff puede exhibir sin barre-
ras. Como asi también, por su--

puesto, una sensibilidad y una
tanintensacomo circunspecta
capacidad de expresion.
Elviajecomenzdécon el cono-
cidisimo “Preludio en Do ma-
yor”yconcluyoconla“Fugaen
Si menor”, cuyo tema tiene los
12 sonidos y que profetiza ato-

-nalidadesporvenir. Entreunoy

otra, Schiff denoté el profundo
conocimiento de la intimidad
de cadaunidad ymaravillo por
laresolucion musical que apli-

céencadaunadeellas.Sustem- .
pi fueron los mas apropiados
para esos contenidos, fue me-

tédico en el modo de presentar
losingresos delos temas delas

fugas, absolutamentetodoslos

contrapuntos fueron discerni-

blesy los fraseos escogidos, en -

cadaocasion, fueronreiterados
con observacion casireligiosa.

" Sibien cadaeslabdn de esta sui-

te made in Schiff fue glorioso,
s6lo por destacar uno de ellos,
podriamos sefialar la “Fuga en
Do sostenido menor”, una en-
marafada triple fuga a cinco

' VOces que, en sus manos, lucié
“entodo su esplendorybelleza. -

En el final, 1a ovacion des-
cendid merecidamente sobre

este musico insuperable. Y -

aun cuando con lo ofrecido ya
la cuotade placer y fascinacion
estaba absolutamente cubier-
ta,Schifftocé otrasdosobrasde

Bach:el primermovimientodel

Conciertoitalianoparaclavey el
ariadelas Variaciones Goldberg,
lamejor conclusién paraque to-
dossalierandel teatrosabiendo
que habian asistidoa un evento

trascendental en el cualse pudo

admirarla gemalldad deBacha

través de sumejor intérprete.e

Pablo Kohan

TEATRO

Mirada acida,

pero fallida,
al sistema
educativo

YO, RAMON

mmmmmm GabrielaVilla- .

~ longacon aportesdelgmpo.m N
‘Gabriela Andrada, Fernando Atias, Ce-

cilia Balmayor, Ornella Cardaci, Maria- |
nela Caresani, Pablo Guises, Diego Igle-
sias Fernandez, Checha Kadener, Lola
MegaynguénPlres lmmmﬂaren-
cia Carboni. ESCENOGRAF{A Y VESTUARIO:
Virginiadelos Saritas FernandeZz. pIrec-

o Gabriela Villalonga. sara: Del Bc:r-

de, Chlle 630. FUNCIONES: wemes,alas 21

DURACION: 60 minutos
; stedes lo vieron a Ra-
c’ mon?”, pregunta la ac-
triz mientras el pablico

espera en la recepcion y el bar del
teatro. Con su delantal de ama de
casapreocupada, correyseagitade-
trasdesupequefohijo,alquenunca

. veremos aungue siempre esté pre-

sente. Desde antes de ingresar a la
salaydespués,duranteeldesarrollo
delaobra,labisquedadeRamoénes
el elemento comun a las tres breves
historiasqueintegranlaobradeGa-
brielaVillalonga, actriz,docente, di-
rectora y, ademas, psicologa social,
la mirada que sostiene, con humor,
aesta comedia.

Yo; Ramon critica con acidez el
sistema educativo, infectado de
microfascismos naturalizados y
banalidades burocraticas, pero cie-
go ante la realidad de aquellos con
quienesdeberiacomprometerse.En
el primer episodio, vemos un grupo
de estudiantes terciarios mientras
prepara de manera muy dudosa un
texto sobre los pueblos originarios;
en el segundo, somos testigos de la

_inquietud que provoca un “simula-

cro de elecciones” en la sala de pro-
fesores secundarios; en el tercero,
asistimos al ensayo de la fiesta del
jardindeinfantesacargodeungru-
pode padres. -

Los tres tienen en comiin a Ra-
mon, el nene que se escapa, el nene-
problema, hijodeunpadreausentey
unamama gritonaydesbordada, de
quien cualquiera de los espectado-
resdeseahuirdeinmediatocadavez
que aparece en escena buscando al
pobrechico. Alfinaldel espectaculo,
los actores repitén frente al ptiblico
una seriede frases autoritarias y de-
nigrantesqueson utilizadas porcier-

.tosadultoscuandoquieren haceres-

carmentaralosestudiantesalahora
de aprender las reglas sociales.

Yo, Ramon sefala la irresponsa-
bilidad de un sistema corrompido,

* guantequeelteatrosiempretomara.

Peroesenoble propositosediluyeen
una puesta que presenta varios des-
niveles. Las tres historias han sido
construidas de modo desigual. La
primera es lamejor estructurada: el
humorabsurdofluyeentornodeesa
minusculamesacon personajesque
sacan provecho de cierta situacién
deincomodidadfisica. Perodespués
deeseinicioprometedor,tododecae
ylatensionsediluye—eldecliveeses-
pecialmente notable en el segundo
segmento-conunmuydesparejoni-
veldelasactuacienesdeunelencoen
el que se destaca Cecilia Balmayor.
La escenografia es armada por
los actores, un enlace bien logrado

con el apoyo de musicay coreogra-

fia. Sinembargo, pareceredundante
remarcar “loinstitucional” con dos
columnasclasicasytruncasqueen-
cuadran el espacio. El recurso del
nino huidizo que ve a los demas tal
como sonaunquenadierepareen €l
no necesitabade esa reiteracion. e
Leni Gonzdlez
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