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Entrevista con Marcelo Lombardero. El régisseur anticipa detalles de su puesta en escena
de “La coronacion de Popea” en el Teatro Coliseo, y repasa su historia hasta la actualidad.

Nueva vida para la opera
barroca y Monteverdi

SANDRA DE LA FUENTE

onteverdi era
enemigo de la
musica anti-
gua, era un
compositor
moderno”, res-
ponde, provo-

AR cativo, Marcelo
Lombardero, apenas se le sugiere que la
sala del Coliseo donde se presentard su
puesta de La coronacion de Popea es de-
masiado moderna y amplia para ese reci-
tar cantando que proponia la Camerata
Florentina a la que el mismo Monteverdi
le dicté la norma.

Lombardero, junto con el director mu-
sical Marcelo Birman, tiene a cargo la
primera coproduccién que haran el ciclo
Nuova Harmoniay la asociacion de dpe-
ra Buenos Aires Lirica, en la sala recien-
temente renovada del Teatro Coliseo.
“Anduve buceando alrededor de la m1-
sica de ese primer barroco en mi espec-
taculo Bromas y Lamentos”, sigue Lom-
bardero. “Mi teoria es que esa musica
suena hoy mas cercana que otras. La re-
torica barroca —la del primer barroco- se
escucha més actual que la musica expre-
sionista”.

-éDe qué modo “m4ds actual”?

-Porque nuestra sociedad esta atravesan-
do una etapa de hedonismo. No creo que
dure mucho, pero al menos por ahoralas
cosas son asi. Popea es de Busenello, que
es casi un Shakespeare. Y en su momento,
Busenello era el importante. Monteverdi
no era tan conocido como él. Por esa ra-
zon estaba editado el texto y no la parti-
tura. A Monteverdi se lo llama “El padre
de la 6pera” porque agregd canciones y
danzas a esos madrigales que compuso en
los tiempos de la Camerata Florentina.
Esafue su invencion de un género nuevo.
Y con ese género experimento sobre obras
que hoy estan perdidas, obras pensadas
para una ocasion en especial. No habia
una idea de posteridad, ni siquiera podia
pensarse en una reposicion de obras. La
Arianafue un éxito increible, del que ape-
nas se conservan fragmentos. Cuando se
estrenod el Orfeo, en un salén del Duque
de Gonzaga, en Modena, habia mucha
gente pero écudntas personas eran mucha
gente para esa época? 200 o 300 como
mucho. El de La Ariana fue un éxito tal
que “Ellamento” se convirtio en el primer
hit —algo asi como el primer single-, se
edito para que la gente pudiera cantarlo.
Por eso el fragmento se mantiene aunque
la dpera se perdio. Las diez o quince épe-
ras que Monteverdi escribid en ese afio se
perdieron. Luego Monteverdi dejo ese
estilo, y la dpera hace una peregrinacién
maravillosa: del norte de Italia viaja a Ro-
may se vuelve més cosmopolita. Cuando
vuelve al norte, a Venecia, ya deja el pala-

Invencién del género. “"Monteverdi era un hombre moderno”, dice Lombardero sobre el compositor que cambi6 la manera de concebir el espectaculo.
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MARCELO LOMBARDERO

BUENOS AIRES, 1964.
CANTANTE Y REGISSEUR

Transité el teatro musical de di-
versas maneras; en el Colén fue
coreuta, solista, director de esce-
nay, finalmente, director artisti-
co. Tuvo a su cargo la Direccion
Artistica del Teatro Coldn, y ante-
riormente habia sido Director
Artistico de la Opera de Cdmara
del Teatro Coldn, del que fue uno
de sus refundadores. Se desempe-
o también como Director Artis-
tico del Teatro Argentino de La
Plata. En su carrera, fue merece-
dor de multiples distinciones.

cio para comenzar a interpretarse en un
teatro publico.

-Habia una burguesia dispuesta a pa-
gar para ver el espectaculo.

—Claro, por eso festejar a Monteverdi en
este aio es celebrarla obra de un hombre
que cambid la manera de concebir el es-
pectaculo y todala cultura. Y es por esto
que digo que Monteverdi era un hombre
moderno y el Coliseo un lugar ideal para
representar sus obras. La sala es demo-
cratica, en el sentido de que todos los es-
pectadores estan frente a la obra, y el
oropel esta puesto arriba del escenario y
no en la sala. De algin modo, lo que suce-
dera en el Coliseo es la contracara exacta
de lo que paso con Parsifal, en el Colon.
-Sin embargo, el Coliseo es un teatro
grande, no como el Colén, pero muy
grande para una voz que se supone sin
vibrato. 6Cémo se salva esa cuestion
acustica?

JUANJOSE TRAVERSO

-No es posible pensar esta obra en térmi-
nos historicistas. Aquellos no eran can-
tantes desde la perspectiva técnica actual.
Ademas, Monteverdi y sus contempora-
neos habian creado una forma particular
que era la del recitar cantando. Aunque
habria que decir que laidea de Montever-
di era mas bien la de cantar recitando.
Nosotros trataremos de encontrar el es-
tilo para decir y cantar esa musica. Las
partituras de esta época te obligan a to-
mar decisiones porque la informacion del
material es muy relativa: hay dos manus-
critos de la obra, uno en Venecia y una
reposicion posterior al estreno, 10 0 15
afos después de la muerte de Monteverdi,
que hizo Cavalli, en Napoles. Era muy ra-
ro que una obra se repusiera en esa época.
Los dos manuscritos son muy sucintos:
bajo cifrado y algunos ritornelos. La pri-
mera orquestacion de la obra es lade Vin-
cent D'Indy. Y creo que esa fue la que se



Ya el afio pasado, la asociacidn de
Opera Buenos Aires Lirica (BAL) ha-
bia comenzado a ampliar su apuesta
artistica con una produccion de la
Agripina, la 6pera de Haendel, lleva-
da a un lenguaje llano. Este afio, para
celebrar su décimo quinto aniversa-
rio sumo una produccidn conjunta
con el ciclo de Nuova Harmonia en el
Teatro Coliseo.

“En 2002 el publico pedia a gritos
que hubiera épera”, cuenta Frank
Marmorek, presidente de la asocia-
cion de dpera que desarrolla sus ac-
tividades normalmente en el Teatro
Avenida. “No nos proponiamos hacer
abonos, simplemente quisimos hacer
una temporada con diferentes dpe-
ras. Salimos a vender cada uno de los
titulos por separado, pero los teléfo-
nos empezaron a sonar porque la
gente queria comprar abonos. Cuan-
do abrimos en 2003, ya teniamos 500
abonados. Era Madame Butterfly y
llenamos el teatro en cinco funcio-
nes. Claro que era Butterfly, por lo
que yo tuve la falsa impresion de que
llenariamos siempre”. Sin embargo,
eso no sucedio.

Sigue Marmorek: “Habia otra
cuestion que me guiaba: la experien-
cia me decia que me era mas facil
comprar una entrada para ver una
funcién en el Covent Garden que pa-
ra el Coldn. iNo puede ser que uno
tenga que perder un dia para renovar
un abono! La administracion buro-

BUENOS AIRES LIRICA Y NUOVA HARMONIA

Intercambio entre publico y artistas

cratica de publico y artistas era in-
sostenible”. De ahi su idea con BAL:
ofrecer un ambiente ordenado y afec-
tuoso para los artistas, ademas de un
lugar donde se cumplieran los com-
promisos con el publico. “Fui encon-
trando la solucion y en la tercera
temporada hicimos el encuentro con
los artistas, una reunion entre el en-
sayo general y el estreno donde se
entrevista a los protagonistas de la
produccion. Se trata de una charla de
una hora en el que luego se sirve un
cdctel. Se crea un ambiente de inter-
cambio entre publico y artistas”.
Elimpacto de BAL, segun Marmo-
rek, fue mayor sobre los artistas que
sobre el publico. Y, en cuanto ala au-
diencia, llegaron a un pico extraordi-
nario cuando el Coldn cerro, pero
cuando reabrié sus puertas, en 2010,
empez0 a decaer. Ese fue el germen
de la propuesta. “A partir de ese mo-
mento, empezamos a pensar que de-
biamos hacer cambios, que no podia-
mos seguir siendo el pequeiio Coldn.
Y ahi surgié la idea de hacer produc- |
ciones mas populares en el Picadero
y luego reunirnos con otra asocia-
cidn, en este caso Nuova Harmonia,
para potenciar fuerzas: nuestros abo-
nados podran disfrutar de titulos en
el Coliseo, y los abonados a Nuova
Harmonia tendran una produccion
lirica, algo diferente, para valorar”,
concluye.

5F;

estrend ac4, en el Grand Splendid, proba-
blemente dirigida por Ernest Ansermet,
y uno de los primeros estrenos mundiales.
Luego Malipiero hizo una revision genial.
Y mas tarde aparecieron diferentes ver-
siones, por ejemplo la de Leppard, que se
hizo acd en la década del 60. El clavecinis-
tay director Alan Curtis hizo una version
donde desarrolla el bajo y donde retne
casi todo. Es una partitura maravillosa en
la que hay muchisima informacion. Sabe-
mos que la obra fue escrita en una especie
de atelier, donde Monteverdi trabajabay
a su lado habia otros musicos.

—-Razdn por la cual se puede suponer
que no toda la obra fue creada por
Monteverdi.

-Esta demostrado que el duo de Popeay
Nerdn no lo es. Se le atribuye a Ferrari. En
el original no estaba puesto y aparece en
el manuscrito de Napoles, no en el de Ve-
necia. Harnoncourt dice que quien haya
tenido la idea de incluir ese dtio en ese
lugar de la pieza cred un hecho histérico
extraordinario, porque es una culmina-
cién muy moderna. Recién al final del
siglo XX se puede volver a escuchar una
terminacion con ese unisono.
-Entonces La coronacion de Popea es
mads o menos un “drmelo como usted
quiera”.

-En algunos sentidos, si. Nosotros elegi-
mos cuestiones musicales, pero también
dramatirgicas. En principio, volvemos a
los roles sin travestir. Durante la mitad
del siglo XX hasta la primera version de
Harnoncourt —-que termina poniendo dos
sopranos en los roles principales-, los
roles se interpretaban con tenor y sopra-
no, lo que hacia que las voces sonaran mas
separadas, que los intervalos de segunda
se convirtieran en novenas.

-Las sopranos entrelazan sus voces.
~Claro, el historicismo recupera los inter-
valos de segunda, esa minima distancia

entre las dos lineas del duo final, pero en
términos dramdticos me parece imposi-
ble: ninguna mujer puede sentir ese deseo
irracional, que es en realidad de lo que
habla esta obra, esta competencia que se
establece en el prélogo entre Amor, For-
tunay Virtud. Porque este Amor no es el
del Romanticismo sino el deseo sexual en
si. Neron desea a Popea sexualmente y no
le importa jugarse a su mujer, a su minis-
tro e incluso a suimperio. Y a Popeano le
interesa otra cosa que el poder y el trono.
No le interesa pisotear a su amante para
conseguirlo. Creo que una mujer puede
sentir eso, pero en términos de esta his-
toria que se cuenta, que es un deseo entre
hombre y mujer, no en el deseo entre dos
mujeres, jamas se puede.

-Feministas abstenerse.

-A mi siempre me incomodd esta idea de
Neron mujer.

-Pero sorprende que te moleste en
términos psicoldgicos y no puramente
dramaticos.

~También me perturba en términos dra-
maticos, porque eso que sucede no es po-
sible y porque es una mujer haciendo de
hombre, Ademas, musicalmente, sila par-
te la canta un contratenor siempre le que-
da aguda. Entonces volvimos a la idea de
que lo cante un tenor. Nos fuimos para
atras, quizds para ir adelante. Lo curioso
es que cuando empezamos a pensar esto
con Birman, Rinaldo Alessandrini opto
por lo mismo en su puesta de la Scala de
Milan.

Eirk

La coronacién de Popea, de Claudio
Monteverdi

Lugar: Teatro Coliseo (Marcelo T. de Alvear
125)

Funciones: jueves20alas20.30,sabado 22 a
las20yeldomingo23alas18

Localidades: desde $450
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