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Roggeri: el dificil
arte de saber
gozardelavida

“Le boeuf sur le

toit”, que alude al
restaurante parisiense
de los anos locos,

es el titulo de la
presentacion de ambos
artistas en el ciclo de
Nuova Harmonia.

Margarita Pollini
4mbito financiera

©Latemporada 2017 de Nuova
Harmonia tendra mafiana a las
20.30 suanteultima propuestadel
ano en el Teatro Coliseo, con un
concierto de los pianistas Marce-
la Roggeri y Frangois Chaplin. El
programa, llamado “Le boeufsur
le toit”, en alusion al mitico res-
taurant parisiense homénimo de
la obra de Darius Milhaud, com-
prende obras deautores franceses
de las primeras décadas del siglo
pasado: Saint-Saéns, Poulenc, Ra-
vel, Debussy, Satie y el mismo Mil-
haud. Dialogamos con Roggeri.

MARCELA ROGGERI. Con Frangois Chaplin hardn en el Coliseo un con-
cierto con repertorio francés de las primeras décadas del siglo XX.

Periodista: ;Como surgié la
idea de este programa?

Marcela Roggeri: Surgié en
Europa en momentos un poco
complicados por los que se pasé
en estos ultimos dos afios. Con
Frangois nos encontramos en un
crucero musical llamado “Piano
en el mar”, en el que habia otros
grandes pianistas. Enseguida
nos entendimos, y pensamos
que seria bueno hacer juntos en
un programa alrededor de la “joie
de vivre”, la alegria de vivir, y eso
quedo relacionado automatica-
mente con Francia y con el afio
Debussy (2018). Frangois habia
grabado la obra completa de De-
bussy, y entre el autor y sus ami-
gos fuegestandose de a poco esta
ideadeun programaalrededor de
esta época maravillosa entre las
dos guerras mundiales, llamada
“les années folles”, los anos locos.
Europa salia de la Primera Gue-
rra, la Segunda se avecinaba pe-
ro de lejos todavia. Y también la
idea fue hacer el programa sobre
este lugar, Le boeuf sur le toit, es-
te cabaret famoso de Paris en el
que todos se reunian para tocar
y divertirse, y donde habia una
cantidad increible de genios que
querian sobrellevar todo lo que
habia pasado luego de la Primera
Guerra.

P.: Dentro de ese periodo,
zcuil fue el criterio parala se-
leccion delas obras?

M.R.: Empezamos a pensar en
cuil seriala mejor manera de unir
ycudl el hiloconductor deun pro-
grama. Podemos hacer un recital
clasico con compositores que no
tienen que ver directamente, pero
en este caso teniamos detrds una
idea, y a pesar de que la prime-
ra obra (la “Danza macabra” de
Saint-Saéns) no pertenece a ese
periodo, tiene en comiin la dan-
za con el resto del programa.

P.: Casi todas las obras en
este repertorio tienen una re-
lacion (explicita o implicita)
comn lo orquestal. ;De qué ma-
nerainfluye esehechoenlain-
terpretaciéon pianistica?

M.R.: Ya el piano de por tiene
posibilidades orquestales, de tim-
bres, deintensidades, de sonidos,
y a dos pianos este rasgo es atin
mads notorio. Y ademas, en la mu-
sica francesa de ese tiempo, casi
todos los compositores domina-
bantantoel pianocomo laorques-
tacion. El hecho de que las obras
se puedan hacer a dos pianos, sal-
vo la “Petite suite” de Debussy, le
da al programa una dimension
orquestal.

P.: ;De qué manera fue ma-
durando esta colaboracién ar-
tistica con Francois, yquéeslo
quemislaentusiasmadetocar
con él?

M.R.: En ese crucero, que orga-
nizaba Radio Classique de Fran-
cia, cada uno hacia un recital. Nos
entendimos muy bien, y de a po-
co empezamos a tener la ocasién
de tocar juntos informalmente.
Creo que somos complementa-
rios: tenemos mucho en comiin
pero también maneras un poco
diferentes de afrontar las situa-
ciones, yo soy masdeiradelante.
Yavenimostocando juntos. Tocar
ados pianoses algo que me gusta
mucho, que hice con mi maestro
Bruno Gelber durante mi forma-
cion, y me gusta. En el caso de las
cuatro manos es otro tema, pero
me gusta esta dimension orques-
tal que da la musica a dos pianos.
Francois es un conocedor pro-
fundo de la musica de su pais, y
si bien no es imprescindible ser
de un pais para comprender su
musica, siempre hay cosas que
podemos aportar, como sucede
cuando tocamos musica argenti-
naa dos pianos.

Elcaso Spacey cambialasreglas de Hollywood

©Los Angeles - Con Hollywo-
od excitado por las denuncias de
conducta sexual inapropiada, los
estudios estan observando la eli-
minacion de Kevin Spacey de su
ultima pelicula como un audaz
pero arriesgado precedente para
lidiar con este escandalo.

SonyyRidleyScott hansidoelo-
giados por haber retirado al actor
de “All The Money In The World”
(Todoel dinero en el mundo), pe-
ro, con el lanzamiento a tan solo
seis semanas, esa decision puede
resultar costosa.

“Sony pusoa las personas antes
quealas gananciasen su decision
deretiraraSpacey de una pelicula
a solo unas semanas de su estre-

no”, dijo Jeetendr Sehdev, autor
de varios best-sellers sobre cine.
Spacey serd reemplazado por
Christopher Plummer en el papel
del millonario J. Paul Getty, en
la historia sobre el secuestro en
1973 de su nieto John Paul Getty
II1. Plummer, de 87 anos, fue la pri-
meraopcion de Scott antes de que
éste fuera presionado para elegir
un nombre hoy més famoso.
Sibien no es la primera vez que
loscineastas debieron tomar deci-
sionesrapidasdecambiosenelen-
cos, un movimiento audaz enuna
pelicula terminada, éste no tiene
precedentes. Elequipo deScott si-
gue trabajando para cumplir con
elestreno el 22 de diciembre .

“Muchas famosos se portan
mal, pero al publico le resulta
dificil perdonar acusaciones de
agresion sexual infantil. Dudo que
veamos un regreso de Spacey”,
agrego Sehdev”. “Se ha vuelto
toxico porunabuena razén. Siva-
loras tu reputacion, debes alejarte
de Spacey de inmediato”, opind.

Si la decision de sacar a Spacey
fue rdapida, la carrera para termi-
nar la pelicula a tiempo para su
fecha de lanzamiento original es
mas complicada. Sony e Impera-
tive Entertainment consideraron
postergar el lanzamiento hasta
2018, seglin “Variety"”.

Pero querian se estrenara antes
de la serie de FX “Trust”, de Dan-

ny Boyle, que también tratasobre
el secuestrode Getty y que se lan-
zard en enero. También se espera
que la pelicula esté entre los favo-
ritos para la préxima temporada
de premios, pero debe llegar a los
cines a fin de afio para tener una
oportunidad en los Oscar.

Este noes un territorio comple-
tamente desconocido para Scott,
quien fue golpeado por la muerte
de Oliver Reed tres semanas antes
de terminar “Gladiador” (2000).
El director reescribié partes de la
pelicula para incluir escenas pre-
viamente filmadas y filmé mate-
rial nuevo con un doble de cuerpo
empalmado digitalmente a la ca-
beza del fallecido actor.

Unos 15 afios antes, Robert Ze-
meckisreemplazd a EricStoltzcon
Michael J. Fox acinco semanas de
rodar "Volver al Futuro”, después
de decidir que habia elegido a la
estrella en ascenso equivocada.

Woody Allen v Stanley Kubrick
se enfrentaron a problemas simi-
lares con “Septiembre” (1987) y
“Ojos bien cerrados” (1999), res-
pectivamente, ambos pidiendo
repetirimportantes tomas. Si bien
el engafio digital nunca es senci-
llo, la tecnologia estd lo suficien-
temente avanzadacomo para que
Plummer pueda hacer gran parte
de su actuacién contra una pan-
talla verde, y luego pegarla en las
imdgenes existentes.
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