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Convicciones

LUEGO DE SUS VISITAS DE LOS ANOS 2010 Y 2012 AL TEATRO COLON, EL PIANISTA HUNGARO ANDRAS SCHIFF

VUELVE AL PRIMER COLISEQ, ESTA VEZ CONVOCADO POR EL CICLO QUE CONDUCE ELISABETTA RIVA. LA CITA

SERA EL LUNES 14 DE AGOSTO A LAS 20 Y EL PROGRAMA, EL LIBRO | DE EL CLAVE BIEN TEMPERADO DE BACH.

TExTO: Daniel Varacalli Costas* « Fotos: Gentileza Teatro Coldn

EN EL ANO 2013, Andrés Schiff cumplié 60 afios y de-
cidié celebrarlos con un concierto en Londres, no en su
pafs natal. “Me han amenazado con cortarme las manos

s1 regreso a Hungria”, declar6 en esa ocasién, y la frase

*Fuentes: entrevista de Fred Child en el Centro Cultural 92 st. Y, de Nueva
York. Child es el presentador de Performance Today y de Live from Lincoln
Center. Las declaraciones politicas fueron tomadas por Tim Franks, del BBC

World Service. La desgrabacion y las traducciones son del autor de la nota.
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pareci6 explicarse por su férrea oposicién a Viktor Or-
ban, todavia hoy a cargo del gobierno magiar. El pianista
también se opuso a que se erigiera en la plaza central de
Budapest un monumento al almirante Miklos Horthy, au-
técrata surgido en la entreguerra que hizo la vista gorda
a la sancion de leyes raciales y a la deportaciéon de medio
millon de judios de su pafs. “Los niveles de tolerancia hoy
son extremadamente bajos. El racismo, la discriminacién,
el antisemitismo, la xenofobia, el chauvinismo y el nacio-

nalismo reaccionario son sintomas profundamente pre-
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ocupantes. Evocan tiempos que pensdbamos olvidados”,
afirma el pianista que no volvié a su tierra desde la muer-
te de su madre en 2010.

“Convicciones firmes con guantes de terciopelo”: asi
defini6 el New York Timesla posicion del artista, que tam-
bién disparé contra la prioridad ntimero uno de Orban:
construir un muro contra la inmigracién. Por lo visto,
nada nuevo bajo el sol.

Pero las firmes convicciones de Schiff tienen rafces mu-
sicales. E]1 programa del concierto por su 60° aniversario
incluy6 dos obras: la Variaciones Goldberg, de Bach y las Va-
riactones Diabelli, de Beethoven, una audacia a la que pocos

se arriesgarian. Al igual que cuando se refiere a la Sonata

Hammerklavier, Schiff comenta: “He vivido con estas obras
por 30 afios, y s6lo ahora estoy comenzando a entender de
qué se tratan. Quizds cuando realmente las entienda, en
unos 10 afios, me sienta fisicamente débil para tocarlas.”
No parece haber resignacién, sin embargo, en estas
declaraciones del artista, como no parece haber resenti-
miento cuando se expresa politicamente. Hay siempre, en
cambio, una profunda y serena claridad, que constituye
la base de su grandeza como pianista. La misma que lo

alentd, al borde de su sesentena, a grabar por segunda

vez el ciclo completo de El clave bien temperado de Bach,

que ya habia registrado en 1986/87.

Siempre Bach

“Cada dia de mi vida, comienzo tocando Bach, general-
mente por una hora, a veces aun antes de desayunar. Es
como hacerse cargo de la higiene interior. Hay algo muy
puro en este acto”, confiesa el pianista en una entrevista
al periodista norteamericano Fred Child.

La pasiéon por Bach viene de sus afios de formacién,
cuando descarté los libros de ejercicios y acometid los
Preludios y Fugas de Das Wohltemperierte Klavier. “Bach
me da placer fisico y satisfaccién emocional e intelectual”,

sefiala, sin tapujos.

—;Por qué vuelve a El clave bien temperado?

—Es que nunca dejé esa obra. Cada dia de mi vida co-
mienzo tocando Bach, usualmente preludios y fugas, por
una hora. Mis amigos y yo mismo notamos que mi enfoque
no ha cambiado drasticamente, pero que en algtin punto
no es el mismo. Tengo horizontes més amplios, lo siento
como algo en proceso y hoy noto que he llegado a la esta-
c16n siguiente. Si vivo més tiempo —y tengo buena salud—
continuaré explorando los misterios de esta musica.

—A menudo toca esta musica para comenzar el dia.

—A veces antes del desayuno, es como hacerse cargo
de la higiene interior, encuentro algo muy puro en esto.

Cuando comienzas a tocar el piano te dan escalas, arpegios,
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los ejercicios pianisticos de Hanon, Czerny. Es l6gico: tie-

nes que aprender como desarrollar destrezas y poner los
dedos correctos segtin las tonalidades, pero cuando tenfa
17 6 18 afios me di cuenta de que no disfrutaba de esta ac-
tividad mecanica; entonces descubri este tesoro de Bach,
el Re mayor o Sol mayor [comienza a tocarlos] y todavia
me da fisicamente un inmenso placer, siento el gozo del
movimiento, de la libertad, porque Bach me dio estos ejer-
cicios y mucho més: placer fisico y satisfaccién emocional
e Intelectual. {Qué més puedo pedir!

—El clave bien temperado es una serie de piezas para las
cuales Bach no especifico instrumentos. ;Se puede adivi-
nar cuales son?

—MI conviccldn es que es musica muy vocal en caréc-
ter... a veces son como suspiros [toca]. S1 uno la canta, y
s1 uno es un poco musical, hard la segunda nota un poco
mas suave que la primera y esto mismo puede hacerse en
el piano o en un clavicordio, pero no en érgano o en clave.
Este es uno de los tests més claros sobre la vocalidad de
estas obras. En otros casos [toca nuevamente], como la
Fuga en M1 menor del Libro I, hay un pasaje con una nota
baja que no puede ser tocada al final de la fuga sélo con las
dos manos, sin apelar al pedal del sostenuto, el que estd en
el medio en el piano moderno, no el derecho. Esto prueba
que es una pieza para érgano, el Gnico instrumento de te-

clado que tiene la posibilidad de esta nota pedal. Y luego
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tienes, por ejemplo, el Re mayor del Libro II, que es muy
brillante y puede tocarse en un clave de dos teclados, la
primera frase con el més grave y luego la otra con el més
agudo; aqui se da una alternancia de tutt: y de soli como en
una orquesta, y puede hacerse perfectamente en un clave
de dos teclados. Entonces, para una adecuada interpreta-
cion de los 48 preludios y fugas, uno necesitarfa basica-
mente tres instrumentos: clavicordio, 6rgano y clave, pero
puedo decir que el piano moderno es el Ginico instrumento
que de algin modo hace justicia a estas 48 piezas.

—Hablando del pedal, usted lo utiliza sélo para una
pieza, pero otros pianistas apelan al pedal para varios
otros pasajes. En su caso, usted parece privilegiar por so-
bre todo la limpieza del sonido.

—alvo por el Preludio y Fuga en Mi menor, y si no fuera
por una nota, se podria desactivar el pedal del piano y tocar
todas las obras sdlo con las manos. El pedal no aporta nada
a esta musica. Muchos lo usan para cubrir la dificultad de
producir el legato, por una palabra que Bach escribe en el
prefacio de sus invenciones —el cantabile— y teniendo en
cuenta que varias de estas piezas se pueden cantar.

—;COmo se hace entonces para cantar con el piano?

—LEs una cuestiéon de imaginacién, de cantar en el in-
terior mas {ntimo de cada uno. El piano es un instrumen-
to no cantabile, para volverlo cantabile es necesario crear
una 1lusién. El tema no es tocar la primera nota: como
decfa Bela Bart6k, el problema viene con la segunda,
como conectarlas no es algo tan simple. En el ejemplo del
clave, la linea de la contralto imita la de la soprano, y hay
que lograr estos contrastes con las manos. La fuga es una
forma muy estricta, tiene reglas, podria decirse que es
rigida, pero yo prefiero decir que es seria, estricta, y Bach
queria contrastar esta forma con algo maés libre, como
el preludio, que es mas amigable, por ejemplo como una
Pastoral [toca el Preludio en Mi mayor]. Los preludios
son piezas de carécter y forman siempre un contraste con
la fuga; es aquf uno de los puntos donde la interpretacién
se vuelve muy importante. Los preludios y las fugas se
pueden imaginar como a diferentes personajes, a los que
hay que entender y sobre los cuales hay que tener opi-
nién. No hay una manera neutral de abordarlos.

—:Como se logra esa identificacion?

—He desarrollado la teorfa de los colores para ex-
plicar lo que también a m{ me resulta inexplicable. La
musica no es una secuencia de simbolos y notas, no es
algo tan abstracto como se cree, y los colores ayudan a
diferenciar Do mayor, Do menor, Do sostenido mayor,
Do sostenido menor, Re mayor, Re menor, Re sostenido
mayor, y asi siguiendo. Es bello describir todo eso con
colores: Do mayor serfa blanco, una escala sin accidentes,
pura nocencia. Luego nos ubicamos en la regién de los

diferentes amarillos: Do menor, amarillo oscuro; Do sos-
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tenido mayor, amarillo brillante. Do sostenido menor es
bastante trédgico, como naranja oscuro. Re mayor es como
una fanfarria de trompetas y cornos, muy del color de los
bronces, y luego vienen los castafios muy oscuros, como
el Re menor. Seria aburrido mencionar todas las claves,
pero luego vienen las regiones de los azules, los violetas
y los verdes. La menor es tan rojo como puede ser la san-
gre; el M1 menor, muy doloroso; veo marrén claro en el
S1 bemol mayof, luego marrén més oscuro en Si bemol
menor. Violeta es el Sol sostenido menor y su maravillosa
fuga. S1 menor es negro, como la muerte, es la tonalidad
de la Misa, una de las cosas més grandes que hizo Bach,
en especial su Kyrie Elezson, en el que pide piedad.

—Cuando usted asocia cada clave con un color, ;se tra-
ta de una experiencia de sinestesia que surge tan pronto
detecta la clave o es una libre asociacion?

—Es simplemente mi imaginacién, no es algo que ela-
boro constantemente. Si para usted Sol mayor es amari-
llo y para mi verde, no importa. Lo importante es no ser
neutral. E1 Wohltemperierte es una travesia muy exigente,
pero muy satisfactoria; y los colores es una manera que
encuentro de compartir esta experiencia con el oyente,
algo que me da un sentido de pertenencia y comunidad.

—En su grabacion reciente, encuentro diferentes pers-
pectivas que van en direcciones multiples, que oscilan en-
tre lo micro y lo macro. A veces el enfoque se detiene en
un pequeno detalle y otras veces uno se siente flotando,
pasando de una pieza a la otra. Debe ser una experiencia
intensa para usted como pianista lograr esto.

—Creo que estoy todavia en la mitad de mi viaje. Pero no
hay una manera de llegar al final: es algo demasiado grande
y complejo. Hay una serie de capas que hay que ir despejan-
do de a poco, yendo cada vez més y més a lo profundo.

—¢Quién es para usted Johann Sebastian Bach?

—Sabemos muy poco sobre él privadamente. De Mo-
zart o de Beethoven tenemos cartas, incluso conocemos
algunas de sus conversaciones, hasta sabemos lo que ha-
cian diariamente o incluso desayunaban, pero no tenemos
nada de esto en el caso de Bach. A través de la miusica
podemos ver que fue un hombre humilde, modesto, esto
es muy importante, no hay ego en absoluto, el concepto
del “yo” no existe en Bach. El escribe para nosotros. Sl
tuviera que pedir un deseo en la vida, sdlo uno, serfa es-

cuchar a Bach improvisando en el 6rgano. §

Andras Schiff (piano)

Teatro Colon, lunes 14 de agosto a las 20
Nuova Harmonia
www.teatrocoliseo.org.ar/nuovaharmonia

Programa: Libro | de El clave bien temperado de
Johann Sebastian Bach
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