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Fl matrimonio musical
entre Beyoncey Jay Z

pisco. La famosa pareja norteamericana dejo atras la etapa de
celos e infidelidades con un album conjunto, Everything is Love

Sebastidn Ramos
LA NACION

“Rompimosyvolvimos a estar jun-

tos. Ahoraestamosfelizmenteena-

morados’, se cantan mutuamente
Beyonceé y Jay Z en el dltimo tema
delalbum que acabandeeditar co-
mo The Carters, Everythingis Love.
Una suerte de cierre de la trilogia
queiniciéella con Lemonade(2016)
y continuo €l con su 4:44 (2017).

Primero, Beyoncé canto sobre la
infidelidad de su marido; luego,
Jay-Z rapeo sus disculpas. Ahora,

juntos, cierran su historia de enre-
dos con el primer 4lbum firmado
por ambos, convencidos de que la
tormenta fortalecié su amor.

Pero lo cierto es que Everything
is Love no trata solo del triunfo del
amor entre dos personas extremas-
damente publicas, sinoqueretrata
también el triunfo personal de es-

tas dos megaestrellas de la indus-

Ariamusical. Ricos, famosos, exito-

sosy talentosos.

Asi se mostraron en el primer
adelanto del disco, el video de
“Apeshit”, filmado en alta defini-
cion en el Museo del Louvre, en
Paris, completamente vacio y a
disposicion de la pareja. La virgen
del cojin verde, de Andrea Solario;
La consagracion de Napoleony Las
Sabinas, de Jacgues Louis-David;

la Pieta, de Rosso Fiorentino; Las
bodas de Cand, de Veronese, y la
Venus de Milo se convierten aqui
en objetos de decoracion para su
vision del trap (Beyonecé rapea co-
mo hasta ahora nolohabia hechﬂ)

v los cantantes y sus bailarinas

ocupan el lugar de obras de arte
vivientes, ofreciendo sus cuerpos
parareivindicar la expresion artis-

ticanegra, sin demasiado 1ugar en

los museos.

Beyoncéy Jay-Z se ubicanjuntoa
la Gioconda, de Leonardoda Vinci,

como si fuera el living de su man-
sion, mientras rapean orgullosos:

“No puedo creer que lo hayamos

conseguido (esto es lo que hemos
logrado)... Tengo telas caras, ten-
go gustos caros”. Sobre el final, el

Retrato de una mujer negra, de Ma-

rie-Guillemine Benoist, completa
el plan conceptual. Somos ricos,
famosos, exitosos y talentosos.
S0MOS Negros y nos amaios.

La banda sonora de la reconci-

liacién y el final feliz suenan a fu-
sién de hip hop, rhythm & bluesy

espiritu soulero. Beyoncé rapea,

pero también canta como soloella

puede hacerloyenuna cancién co-

o “Friends’, la cantante se prue-
ba el efecto autotune. Todo parece
salirle bien a esta pareja que ase-
gura que los hijos de sus hijos de

sus hijos seran rices. “That’s a lot

of brown children on your Forbes
list” ("son muchos nifios marrones
ensulistade Forbes™),se mofan, co-

mo también serien de los Grammy

(enla ltima edicion Jay Z estuvo
nominado en ocho rubros, pero

‘no se llevo ningun premio a casa)

y del Super Bowl (“Le dije no al Su-
per Bowl. Ustedes me necesitan,
yono”).

Sin superar sus obras masinspi-

radas(Lemonade, de Beyoncé; The -

Blueprint, The Black Album o Rea-

sonable Doubt, de Jay Z), Everything
is Love incluye grandes canciones,
como lasoulera “Black Effect”,con
proclama en contra del racismo
de la policia norteamericana y el
sistema legal de su pais incluida.
O la jugada “Nice”, un mantra con
alma jazzera con la participacion
del amigo Pharrell Williams (que

sisten.

también colabor6 en "‘ﬂpe*s}iit”)'

“Puedo hacer lo que qmera in-

“Summer” y “Boss” se llevan

- las piezas mas souleras, mientras

que “713” (en referencia al codlgo
de area de Houston) parece una
secuela del hit “Empire State of
Mind”; aquella sensacional oda a

Nueva York que Jay Z grabé junto
a Alicia Keys.

“Me hiciste algtinas cosas. Mu-
chacho, me hacés algunas cosas.
Pero el amor es mas profundo que
tudolor y creo que podés cambiar.
Baby, los altibajos valen la pena.
Hay mucho camino por recorrer,
pero lo traba;aremas Tenemos
nuestrosdefectos, pero atin somos
perfectoselunoparaelotro”, canta
Beyoncé entonces en el cierre con

“Lovehappy”. Podria serunacursi-

leria berreta de dos artistas ricos,
famosos y exitosos, pero claro,
ellos también son talentoses. De
alli que el viaje valga la pena y nos

recuerde cuinta verdad 'h-a'}f en

aquel pasaje de El hombresin atri-
butos, de Robert Musil, queinsiste
enque “todalabellezadel arte ydel
mundotiene suorigenenlafuerza
para comprender un amor: . e

1.OS MEJORES'
DEL SIGLO XXI

Segunlaediciénnorteamerica-
" nadelarevista Rolling Stone,
‘Crazy in Love’, tema incluido
en el album debut de Beyoncé,
Dangerously in Love (2003), y
en el que también participa su
marido, Jay Z, es el mejor de lo
que va del siglo XXI.
La pareja lidera la lista de las
mejores 100 canciones de los
afnos 2000 que larevista acaba
de publicar en su nuimero de
julio. Detrasdeellos,enel top5
figuran MLLA.("PaperPlanes’),
The White Stripes (‘Severn Na-
tion Army"), Outkast (“Hey
Ya!") y, una vez mas, Jay Z ("99
Problems”).

Julieta, victima,
~ pero tambien
una activa heroina

GIULIETTA EROMEO

%%+ MUY BUENO. Balleten dos actc:-s libremente 1nsp1radn enlatragedla deWﬂham
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AHTfSTIEA Francesca Magnlnl saLa: Teatro Coliseo (ciclo Nuova Harmonia).

n muro gris plomo, adusto

e implacable, con figuras

humanas escalonadas en
un lateral, se impone como paisaje
inicial (y central) en el que se deba-
tiran las conflictuadas familias de
esta Giulietta e Romeo que, con la
tragedia shakespeariana como re-
ferente ofrecio en el Teatro Coliseo
el BallettodiRoma. Enlarecreacion
del coredgrafo Fabrizio Montever-
de (estrenada hacecasitreintaafios,
perorecicladaenrepetidasreprises)
se impone una propuesta comple-
ja, en sentido brechtiano, porque
al valor estético de un espectacu-
lo se suma un sesgo conceptual,
como cuando —por ejemplo-Pina
Bausch retom la fabula de Barba
Azul (musicalizada por Bartok) con
una impronta contestataria de las
esposasyictimas, .. ..
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Aqui la fascinante Giulietta que
encarna Azzura Schena es victima
perotambién heroinaactiva, mien-
trasque Romeoeselenamoradode
siempre, pero mas contemplativo
que su amada. En-ese sentido, el
Romeo de Luca Panacci evoca a la
distanciaal serafico Laurence Har-
vey, que enl1954 protagonizo el film
Giulietta e Romeo, del neorrealista
RenatoCastellani,acasola primera
aproximacion a la tragedia de Ve-
rona en cuyo titulo el rol femenino
precedia al del varén, como para
insinuar —como en esta creacion
romana- la predominancia de la
heroina.

El de los afios cincuenta, preci-
samente, es el periodo al que Mon-
teverde traslada los sucesos de su
version. El coredgrafo no soslayala

.clasica soberbia delos Montecchiy

Luca Panacci (Romeo) y Azzurra Schena (Julieta) ENRICOFANTONI/COLISEO

los Capuleti, nila pasién dela pareja
eponima, cuyos formidables diios
trasuntan el fervor de los cuerpos
(penchés, abrazos, portés, besos de
verdad), todas las figuraciones co-
reograficas del erotismojuvenil con
intensidad y velocidad inusuales.

La dinamica de los disefios pro-
pone un neoclasico intensamente

bailado, bastante formal en los dos

primeros segmentos, con una do-
cena de personajes de arrolladora
energia. Son los que se desplazan

. en dos atractivas diagonales, que,

convergen en un angulo escenico

| posterior,enlaescenadelafiestaen

casa Capuleti (1a partitura de Proko-
fiev, en ese tramo, sigue insuflando
secularmente el aire marcialde una
ceremonia llena de presagios). A
partir de alli el lenguaje se vuelve
maéascontemporaneo, subrayado por

unasugestivaindumentaria femeni-

na, con tacos altos, excepto la nubil
Giulietta, inica en puntas.

Desu mterprete laprodigiosa Az-
zurra Schena, serdinolvidablesulu-
minosaperipeciaaéreaaldescender
desde su alcoba al jardin.

Enel desarrollodela danzaitalia-
na, esta Giulietta e Romeo deja atras
a lamas tradicional de Vittorio Bia-
gi (1970, vista en el Colon en 1983),
que no alteraba sustancialmente la
puestaoriginalde Leonid Lavrovsky
(de1940), que aquillegé comomues-
tradel cine soviético conlainmortal
Julieta de Galina Ulanova. También
enpantallallegéuna “revision” radi-
cal y neoyorquina, la del gran Jero-
me Robbins: West Side Story (Robert
Wise, 1961). i

En esta ultima clave de trasla-

cion espacio-temporal se inscribe

la pieza de Monteverde, ademas de
acentuar el peso dramatico de per-

sonajes secundarios, comolasigno-

ra Montecchi, feroz manipuladora
de venganzas en silla de ruedas, re-
creacion de Monika Lepisto. Pero
esladeslumbrante Azzurra Schena
quien, secundada por el eficaz Luca
Panacci (Romeo) y el vivaz Raffaele

_ Scicchitano (Mercuccio),sostieneen

el plano performativo la solidez de
esta neta expresion de italianidad,
que encontro, en el Coliseo, suespa-

;ciomas consecuente. e Néstor Thrri
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